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Pozor Zlin

|Richard Drury

Celych patnact let po prvnim vystavnim pfedstaveni
reprezentativniho uskupeni umélci spjatych naroze-
nim ¢i profesni drahou se Zlinem se putujici projekt
Zlinsky okruh vraci takfikajic ,na misto ¢inu“. V pra-
béhu oné dekady a pul se sloZeni zastoupenych auto-
ri postupné ménilo, ménila se i koncepce konkrét-
nich realizaci vystav konanych pod hlavi¢kou ,Zlin-
sky okruh®. A pro divaka, ktery dlouhodob¢ sleduje
tvorbu Castéji zaclenovanych autord, je tento projekt
néc¢im jako ,Casosbérnym dokumentem® ¢i ,rodin-
nym albem®, mapujicim vyvoj jednotlivych tvarca
ijejich spole¢né vazby.

Hned od prvni inkarnace Zlinského okruhu, kon-
cipované Ivanem Neumannem v roce 2006 pro Ces-
ké muzeum vytvarnych uméni v Praze jako pilotni
predstaveni zamy§leného cyklu o vytvarnych scénach
v regionech Ceské republiky, §lo o myslenkové vrs-
tevnaty zamér, daleko pfesahujici bézné (aZ banalni)
zadani ,krajského salonu“. Vedle pfirozenych kva-
litativnich méfitek byla volba zucastnénych umél-
ci postavena na skuteCnosti volné komunity spfi-
znénych osobnosti, které v nékterych pripadech jiz
od 80. let 20. stoleti plisobily v pravidelnych vzajem-
nych souvislostech. Formalni ramec (i pfejici pro-
stfedi) pro postupny rozvoj této sité uméleckych na-
vaznosti utvafely dvé instituce, Zlinska soukroma
vy§§i odborna Skola uméni, a predevSim Statni ga-
lerie ve Zliné, od roku 2001 Krajska galerie vytvar-
ného uméni ve Zliné. Dlouholety feditel SG/KGVU
Ludvik Sevecek hral ustfedni roli v odborné konci-
povaném péstovani zlinského vytvarného ,ekosysté-
mu*, ktery se nasledné piedstavil v CMVU na pocat-
ku dlouhé vystavni pouti, ktera ma svou (zatim) po-
sledni, sedmou zastavku na domaci padé.

Za prvnim planem uskuteénéného projektu a dru-
hym planem jeho instituéniho zdzemi jde jeSté o tie-
ti plan, ktery se neprojevuje tak zfetelné, nicméné
podminuje (zdaleka nejen fyzickou) podobu prostie-
di, z néhoz tato spole¢na vytvarna prehlidka prame-
ni. Mam na mysli fenomén batovského Zlina, jehoZ
kulturni odkaz (zejména Zlinské salony 1936-1948),
v§eobjimajici architektonicka vize i v§im postupujici
vira v lidskou pokrokovost jsou dodnes pfedpoklady
tak vyhranénymi, ze se jim nelze pfili§ vzdalovat.
Petr Hordk, v popredi, Prenos, 2020, slepenec, ocel, 70x70%x43 cm

Martin Cada, vievo - Prométheus, 2020, s, akryl, olej, pldtno, 190x110 cm
ypravo Orfeova hlava, 2019, tus, akryl, olej, pldatno, 150%190 cm

Zdenék Smid, Vina, 2018, objekt pro vitr, nerezovd ocel, 130%x640%56 cm

S omluvou Kafkovi za parafrazovani znamého cita-
tu: ,Tahle funkcionalisticka mati¢ka ma drapy.“ Lze
byt zlinskym uctivadem stejné jako lze byt zlinskym
kacifem, 1ze v sobé nosit i prvky obou opozitnich po-
stojd, nelze vSak zlstat Zlinem duSevné nedotCeny.
Clovék se se Zlinem - védomé ¢i nevédomé, ostenta-
tivné ¢i vnitiné - prosté musi vyrovnat.

Vystava Zlinsky okruh VII se uvadéla pod patfic-
né ironickym podtitulem ,Poprvé ve Zliné“. Pivod-
ni vytyéeny zamér v Praze v roce 2006, tedy ukazat
silné¢ ohnisko vytvarného déni v jednom z regioni
Ceské republiky, se v KGVU proménil ve vystavni
sondu do vlastnich fad. ,Vykladni skfin na export®
se tak koncepcné mutovala v jakysi skupinovy ,au-
toportrét prorokit doma“. SloZeni autortt vychazelo
jednak z uskupeni ,zdrojovych osobnosti® - zdro-
jovych predevS§im, ale nejen ve smyslu pravidelné
ucasti na uplynulych vystavach Zlinsky okruh. Témi
byli: Zdenék Gajdos, René Habl, Radim Hanke, Lu-
bomir Jarcovjak, Zdenék Machacek, Kamil Mikel,
Pavel Preisner, Ivo Sedlaéek a Zdenék Smid. Jako

Zden¢k Gajdos, Stromecek, 2008-2011, rabicové pletivo, papir, 313%129x129 cm
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hosté se predstavili Martin Cada, Petr Horak, Jan
Slovak a Libor Stavjanik. Tim bylo divakovi nazna-
¢eno, ze jde o nevysloveny projektovy spolek, ktery
si ne€ini narok na to byt pevné vymezenou ,definici®
zlinské vytvarné identity, ale Ze v ramci lehce mezi-
generaéniho priifezu nabizi moznost vstupu do né-
kolika proudt a rovin pfiznaénych pro zdejsi tvirci
ovzdusi.

Neni mym cilem v ramci recenze napsat ke vSem
zucastnénym autorim encyklopedické heslo. V tom-
to ohledu bohaté slouzi kvalitni katalog vydany u pfi-
leZitosti vystavy s textem jejiho kuratora Ivana Berg-
manna a v grafické upravé Zdenka Machacka. Po-
kusim se spiSe o tematizované reflexe vystavy jako
celku z uhlu pohledu (snad ne pfili§ spekulativnich!)
spole¢nych jmenovateld. Pojeti volné sdilenych vy-
chodisek totiz vnimam jako jeden ze zdrojovych im-
pulzid k uskute¢néni vystavy ze strany organizato-
ra i ucastnikd. Pokud mluvim o konkrétni roviné
ve vztahu k jednomu autorovi, mize byt dotyéna ro-
vina neméné silné uplatnovana i u dalSich.
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Kamil Mikel, Kruhovd struktura ¢ 14, 2017, akryl, pldtno, 150x150 cm

Lubomir Jarcovjik, Télo, 2020, olej, pldtno, 55,8%83,8 cm

Prostor

Vystavni siné KGVU se svymi pohyblivymi panely
umoznuji zna¢nou miru variability. K Zivotu kazdé
vystavy, kterd tam vznika, nevyhnutelné patfi dialog
s bafovskym tovarenskym salem. Primyslovy charak-
ter zde jeSté zvyraznuje odkryta vzduchotechnika,
ktera zfejmé svédéi nékterym vyjadfovacim poloham
1épe nez jinym. V roviné vystavenych dél samotnych
bylo jasné, Ze vystupiiovana citlivost vi¢i symbo-
lickému potencialu prostorovosti je ,pfibuzenskym
rysem” vSech autord, ktefi zde byli k vidéni. Coz
je snad nejsilnéji citit u Zdenka GajdoSe, basnika
z tiSenych, kfehkych konstrukei, jejichz ,tkan“ tvo-
i papir ¢i karton. Jeho instalace Mordor (2016-20),
umisténa v panely ohrazené ,vnitini zon¢" uprostied
mistnosti, mohla naznacovat pfirodni utvar ¢i varha-
nové pistaly stejné jako Tolkienovu vizi o sidle zla,
respektive nacismu, respektive zlomysiné intoleran-
ce. GajdoSav Stromecek (2006-11) nas svou geomet-
rickou symbolikou jehlanu a sféry uvadi do kontem-
pla¢ni univerzality, kterd ve své drobné nedokona-
losti nese vypovéd pravdivé lidskosti. V ndsténnych
sochafskych dilech Lubomira Jarcovjaka Stfedobod
I, IT (2020) a Znameni (2020) neni geometricka fec
odtazitym prostorem nadosobna, nybrz zivym, zrani-
telnym ,styénym polem* fyzického a dusevniho byti.
Ve svych obrazech Kruhové struktury (2016-19), vy-
tkavané z jemné dynamickych geometrizovanych si-
ti, naznacuje Kamil Mikel vnitini prostor myslenko-
vych ,rezonanci“ i pfesahll za hranici vidéného své-
ta. Tyto ,meditacni zény*, v jistych ohledech blizici
se k sublimovanym vizim Vaclava BoStika, pusobily
siln¢ na celkovou atmosféru vystavy. Zcela konkrét-
néjSim pojednavanim prostoru byly fotografie Libo-
ra Stavjanika, které v tomto projektu splnovaly dvoji
ulohu. V cyklu Laborator (2020) se autor ,ponofil®
do divérného prostiedi ateliérli ostatnich ucastni-
ki vystavy, které portrétoval prostfednictvim pecli-
vé vybranych vysekl ateliérového zazemi na zpiisob
,halezeného zati§i“. Tyto zabéry se promitaly uvnitf
zminéné panelové krychle uprostied instalace, vy-
tvofily tak vymluvny kontrapunkt k exponatim co-
by vhled do jejich ateliérového ,rodisté“. V katalogu,
nikoliv na vystavé samotné, se pfedstavily fotogra-
fie ze Stavjanikova cyklu Stavitel (2020), konkrétné
no¢ni pohledy na Pamatnik TomasSe Bati a na Batdv
mrakodrap, jejichZ architektonickou racionalitu au-
tor dynamizuje, dekonstruuje a proménuje v jakési
surredlni svételné prizraky.



Pavel Preisner, bez ndzvu, 2020, olej, platno, 60x80 cm

Télesnost

Dramaticky existencidlni raz obraz@ Martina Cady
na prvni pohled vybocoval z introvertniho charakte-
ru vystavy jako celku. Jejich naléhava figurdlni pfi-
tomnost navazuje - byt mozna jen intuitivné - na ex-
presivni proud Baroko-Bauch-Bolf.. Cadovy vyjevy
obnazuji télo jakozto symbolické ohnisko lidského
osudu v nad¢asovém méfitku fecké mytologie (Pro-
metheus, 2020, Orfeova hlava, 2019) a kiestanské iko-
nografie (Kristovo mrtvé télo I, 11, 2020, Snaty z krize
1, 11, 2020). Pfimé&jsi souvislosti s utrdpenym svétem,
v némz realné zijeme, se projevuji v obrazech Muceny
(2020) a Zajatec (2020). Pocifoval jsem, Ze podstat-
né uz§i dialog Cadovych obraztl s dfevénou sochou
Lubomira Jarcovjaka Memento mori (2020), hrubé
vyfezany kmen coby (na vécnost?) lezici lidska po-
stava, mohl byt vzajemné podnétny.

Spiritualita

Jan Slovak se pfedstavil na vystavé nevelkymi obrazy
naplnénymi intenzivni duchovni prociténosti. Cestu-
jeme s nim ,ad fontes®, ke zdrojum kiesfanského ma-
litstvi nikoliv pouze stylisticky, ale pfedevS§im v hle-
dani jakéhosi ¢irého jadra viry sidlici ve skromném,
formalné nenabozenském prostiedi. Slo o jednoznaé-
né obohaceni a prohlubovani celkového vyznéni vy-
stavy. Sochaif Radim Hanke se zde vedle bronzo-
vych plastik Jezdec I a II, navazujicich na vyhrang-
nou stylizaci postmodernich osmdesatych let, pfed-
stavil namé€tem zdanlivé tradiénim, zato se siln€jSim

Radim Hanke, Jezdec II, 2018, bronz, ocel, 32%61,5 cm

Jan Slovdk, Pldtno, 2020, olej, pisek, deska, 33,8%x52 cm

vnitinim nabojem nez tvarové dramatictéjsi Jezdci.
Jeho bronzova plastika Zvéstovdni (2020), doprova-
zena fadou souvisejicich kreseb tusi, na sebe upou-
tala svou ryzosti a mysteriem. Sochaf Zdenék Smid
byl na vystavé vyrazné zastoupeny svymi pohybli-
vymi objekty, jejichz kinetické svédectvi promlou-
va o vééném cyklu udalosti smérem k bodu dokonalé
rovnovahy (Fontdnka - Tichd posSta, 2009, Rostlina,
2010-20). Jejich zvIinéné obrysy kontrastovaly ostfe
az drazdivé s pravothlou rozumovosti okolni batov-
ské architektury. Polemika mezi kfivkami transcen-
dentalna a pfimky pragmatického konkrétna pokra-
¢ovala i venku, kde byl umistén Smidav objekt vitr
Vina (2018), jehoZ pozvolné pohyby navozovaly po-
cit az modlitebniho pokoje uprostied industrialni
krajiny.

René Hdabl, Domov, 2015-2018, akryl, pldtno, 145%100 cm
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Zdenék Machdcek, , Zlin jest zdfivym fenoménem“? ,Jednim z horoucich mést
nového svéta“? / Le Corbusier/, z cyklu Sablony a kidy - Mésto v zahraddch,
2020, komb. technika, neopracovand Sevcovskd kopyta, deska, 120%120 cm

Poezie

Umisténi soch Petra Hordka u podlahy bez ,vySko-
vého potvrzeni® klasického podstavce vyzyvalo di-
vaky k jinému mySlenkovému uchopeni. Sva sym-
bolicka sdéleni spiSe ukryvaji samy v sob€, veSkeré
mySleni soustfeduji do uvazlivé souhry zaoblenych
a krystalickych tvarQ a jejich vzdjemného prolinani
se ve svétle a stinu. Socha Jddro (2019) vzdalené pfi-
pomina metafyzicky dynamismus natolik pfiznaény
pro ¢eské ,neobarokni“ pojeti kubismu. Do jinych
rovin myS$leni vedly i obrazy Reného Habla, jehoz
princip poetické nevyréenosti byl u vystavenych dél
dotazZen taktikajic k dokonalé ryzosti (Domov, 2015-
18, Pfitomnost II, 2015, Solaris, 2019). Jeho opros-
téné linedrni vyjevy nas fascinuji svou zneklidnuji-
ci dualitou: jsou zaroven intimni i vzdalené, vysoce
intelektualni i détsky nevinné, konceptualné sebe-
védomé i oteviené vici uZasu z poznani. V letech
pred svym pfedc¢asnym umrtim se Habl dotknul své-
ho absolutna.

Ironie

Pavel Preisner na vystavé predstavil cyklus obrazi
s enigmatickymi (ne)pfibéhy odehravajicimi se v am-
bivalentnim prostoru exteriérovém i interiérovém
(Bez ndzvu, 2020). Jde o absurdno, které se nesmé-
je vlastnim vtipim, o divnost, ktera o laciny zajem
nestoji. U Preisnera je v§e jaksi naruby, vSe splyva
do jedné neklidné plastické (psychické) substance.
Smér jeho fantaskniho rozletu, stejné jako vnitfek
domu ¢i konec chodby v jeho obrazech, ziustava vy-
zyvavou zahadou. Utokem na divakovu pfedstavivost
byl i pocetny cyklus kreseb Iva Sedlacka, jejichz
ustfednim motivem byla lidskd lebka pojednavana
v rozmanitych variacich. Tento odvéky symbol lid-
ské smrtelnosti se v Sedlackové podani proménu-
je v ,zivého souputnika®, ktery nas provadi cestou
autorovych barvité se stfidajicich reflexi nad sebou
a situaci Clovéka obecné. Vaznéjsi tazani nad tim,
co je ,za“ naSi hmotnou existenci (V prostoru I, II),
se zde prolinaji s kritickym postojem vicéi nebla-
hym spole¢enskym jevim (Postfakticky dialog, 2020)

i s ironizujicim smichem (Polibek, 2020). Dalsi kost-
ru, tentokrat kostru urbanni, sledujeme u Zdenka
Machécka, ktery (vedle fady jiz zminénych autortt)
ma Zlin takfikajic v krvi. Architektonické poméry
a plany, rytmy a energie zlinského ,velkoméstského
organismu® jsou hluboce vti§téné do jeho vizualni
feCi. S ironickym odstupem jemu vlastnim Machacek
Zlin neglorifikuje; naopak stfizlivé, vS§imavé vstu-
puje do jeho struktur a souvztaznosti, zviditelfiuje
ve svych obrazech poloskryté vlastnosti i problema-
tickou identitu tohoto ,zjeveni v cihlach a betonu®.

Pfes riznorodost jednotlivych pfistupd plsobila
vystava Zlinsky okruh VII ucelené, vyvazené. Spoji-
tosti mezi exponaty presvédcovaly. Vedle p&ti zminé-
nych poloh sdilenych pfedpokladi §lo i o jiné, moZna
latentnéj$i spoleéné rysy. Rada dél byla prostoupe-
na premitajicim védomim o procesech paméti, o po-
mijivosti paradoxné utvrzujici trvalost ¢i pfesaho-
vost. Ze vSech stran na mé ,dychala“ pfemyslivost,
nedogmati¢nost a tviréi senzibilita prostd egoistic-
kych hran. Tento (dnes véru!) vzacny étos byl pro
m¢ ztélesnén v soSe Lubomira Jarcovjaka V nekonec-
nu (2019-20), v niZ se dvé hladké poloovalné formy
vytesané z jedné matice carrarského mramoru ty¢ily
na vysoké ocelové konstrukci. ,Nekone¢no® je nejza-
vazn€jS§im pfedstavitelnym tématem, které se moh-
lo ztvarnit pompézné, ezotericky i sarkasticky. Ale
misto toho jsem mél pfed sebou sochafskou pritom-
nost, kterd bfimé zvoleného obsahu nesla lehce, ne-
nucené - a odpovédné.

P. S. Neubranim se jisté zvédavosti - jak byla vysta-
va Zlinsky okruh VII doopravdy pfijata u sebe ,doma“
amezi ,svymi“? Je zavéreCnou kapitolou patnactileté
drahy, nebo jen ,zastavkou v boxech®, nez se znovu
vyda na cestu? Uvidime.

Libor Stavjanik, z cyklu Stavitel, 2020, digitalni tisk, 120x80 cm



